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Aire 2 (2017) A performance inside the installation, by Frans van Lent and Steef van Lent (photo: Jany Twigt)

Het bos en de zalen

In 2015 won Frans van Lent de Picturaprijs met het werk 30/9-16.35. Ter stimulering van kunst en kunstenaar
is er om de twee jaar aan de Salon der Leden de Picturaprijs verbonden. De winnaar van deze prijs ontvangt
een geldbedrag en een tentoonstelling in de zalen van Pictura. In april/mei 2017 vond naar aanleiding van de
prijs in Pictura het project The Swap plaats.

Hoe kwam de tentoonstelling tot stand?

Mijn foto's zijn geen doel op zich. De situatie waarin de foto is gemaakt - de wandeling, het moment, de

omgeving, het weer - alles doet ertoe en dat balt zich samen in mijn keuzes. De foto die de Pictura-prijs

won was slechts één moment in een proces. Vandaar de titel 30/9-16.35. Er was meer dan dat moment,
al is dat in de samenhang van de Salon natuurlijk niet getoond. Ik wil nu een tentoonstelling maken waar-
in het belang van dat proces helderder wordt. Ik wil de handeling, het performatieve, meer zichtbaar ma-
ken in de resultaten.

Hoe verhoudt het stuk bos zich tot Pictura en hoe ben je op die plek gekomen?

Ik heb in een perceel in de Brabantse Biesbosch een 1:1 kopie gemaakt van de plattegrond van Pictura.
De richting waarin ik die plattegrond plaatste, klopt precies met de kompasrichtingen van Pictura. Binnen
die plattegrond in de Biesbosch heb ik alle opnamen gemaakt, op de overeenkomende plaatsen waar het
werk in de zaal is geplaatst. Alle foto's zijn gemaakt tijdens een aaneengesloten sessie van enkele uren.
Proces en resultaat worden hierdoor zichtbaar als één geheel. De keuze van de locatie heb ik gemaakt op

basis van de ruimte, de begroeiing en vooral ook de sfeer van het gebied. Ik ben op allerlei verschillende
plekken op onderzoek geweest en op deze plek klikte het; dit was wat ik zocht.

Wat zocht je in de sfeer, begroeiing en ruimte?

Ik zocht naar een plek zonder al teveel overdachte structuur. Dat is nooit helemaal te vermijden. Op veel
plekken heeft men besloten de ‘natuur zijn gang te laten gaan’ en dat resulteert vaak in zo'n nadrukke-
lijke afwezigheid van de mens, dat het onnatuurlijk aandoet. Ik was meer op zoek naar een plek die enige
tijd genegeerd is. Geen ecologische laissez-faire maar gewone desinteresse. Op de gekozen plek is wel
riet platgetrapt en ligt hier en daar nog wat achtergelaten rotzooi, maar er is geen pad, er is nergens een
idyllisch uitzicht.

Ik zocht niet zozeer een visueel contrast met de Picturazalen. Het ging mij om het contrast in de manier
van waarnemen, van waarderen. De plekken die ik heb gefotografeerd zijn op zichzelf niet mooi of lelijk,
maar ze krijgen een zeker visueel aanzien doordat ze gekozen en uitgekaderd en op deze manier gepre-
senteerd zijn. Die transitie interesseert me, die verandering in status, van iets dat begint als gewone om-
geving en eindigt als fotowerk aan de muur van een tentoonstellingszaal.

Heeft je werk vaker een relatie met de fysieke ruimte?

In mijn performances ben ik vaak gericht op hoe ik mij beweeg in een ruimte. Ik ervaar mijn lichaam dan
met een zekere afstand als een bewegend object. Die benadering is sculpturaal, formeel en nooit verha-
lend. De zalen van Pictura zijn geregeld startpunt van performances geweest, bijvoorbeeld in de perfor-
mance video’s Om (het wrijven van de muur in de Grote Zaal) en On (het wrijven van de vloer in de Fo-
yer). Beide werken richtten zich op de fysieke begrenzing van een ruimte. De muren beéindigden de be-
wegingsruimte, maakten de zaal tot een gesloten doos en vormden zo de contouren waarbinnen een
lichaam kan manoeuvreren.

In de installatie Figuren met Bergachtig Landschap uit 2014, die te zien was bij de tentoonstelling 200 jaar
schilderkunst in Pictura, werd de ruimte uit het schilderij geconfronteerd met een echte picknick-setting:
de schilderkunstige illusie tegenover de fysieke werkelijkheid. De maat, compositie en verhoudingen van
de picknick hadden een nadrukkelijke verbinding met de voorstelling in het schilderij van De Klerk.

Waar houdt een werk op?

De wandeling, het fotograferen, de performance, de ruimte, de installatie, maar ook de samenwerking
met anderen; alles is deel van hetzelfde continuiim. Omdat de persoonlijke ervaring in het wezen van
het werk zit, heeft alles potentie en kan alles tot werk worden. Er is geen heldere grens, er is geen vaste
vorm waar het in eindigt. Een werk houdt pas op als je beslist om het te presenteren en eigenlijk dan nog
vaak niet.

Wat vindt je als kunstenaar belangrijk om te bereiken met je werk?

Naar mijn idee is een kunstenaar in principe altijd op zoek naar schoonheid in de een of andere vorm.
Dat kan visuele schoonheid zijn, maar ook de schoonheid van een constructie, van een gedachte, van een
gebeurtenis. Die ervaring van schoonheid is een gevoel van inzicht, van iets op het spoor zijn, van ergens
in door dringen. Als een werk je het gevoel geeft dat je er iets wezenlijks mee raakt. Dan herinner je je dat
precies in dat gevoel ook je motivering voor het kunstenaarschap zit. Het is van belang dat het werk die
kwaliteit - het gevoel iets wezenlijks aan te raken - met anderen kan delen. Soms gaat dat heel vanzelf-
sprekend. Maar soms zou je omwille van de leesbaarheid zover moeten ingrijpen in de aard van het werk,
dat het zijn intrinsieke kwaliteit verliest. Dan kies je toch voor het werk en neem je de moeilijke leesbaar-
heid op de koop toe.

Wat voor verwachting heb je van de bezoekers die de tentoonstelling zien?

Alles hangt er van af hoe de installatie als geheel in de zalen gaat werken. De maat van de afzonderlijke
prints en hun positionering zijn erop gericht de fysieke ruimte van het terrein voelbaar te maken. Voel-
baar voor mij, maar ook voelbaar voor anderen. Ik hoop dat het geen verzameling losse prints blijft, maar
dat het wordt ervaren als één samenhangend geheel. Maar het blijft een experiment, er is geen garantie.



Figuren met Bergachtig Landschap (2014), including Willem de Klerk 'Bergachtig Landschap met Figuren' (1836)

The wood and the rooms

In 2015, Frans van Lent won the Pictura Award for his work 30/9-16.35. For the promotion of art and artist the
Pictura Award is organised every two years during the Salon der Leden (Members’ Show). The winner of this
prize receives an amount of money and gets to organise a show in the exhibition rooms of Pictura. On the oc-
casion of the Pictura Award the project The Swap was executed in April/May 2017.

How did the show come about?

My pictures are not a means to an end. The situation in which the picture was taken - the walk, the mo-
ment, the surroundings, the weather - everything matters and all of that converges into my choices. The
picture that won the Pictura Award was just one moment in a process, hence the title 30/9-76.35. There
was much more, although obviously that wasn't displayed in the context of the Salon. Now | wanted to
create a show that clarifies the importance of that process. To make the action, the performative, better
visible in the results.

How does this stretch of forest relate to Pictura and how did you come to use it?

On a piece of land in the Brabant side of the Biesbosch | plotted out a life-size copy of the Pictura floor
plan. The direction in which | plotted it out corresponded exactly to the compass points of Pictura. | took
all the pictures inside the floorplan in the wood, at the corresponding places where the works were placed
in the room. All pictures were taken in a continuous session of several hours. Process and result became
visible as a whole. | chose the location based on space, vegetation and especially the atmosphere of the

area. | examined all sorts of different spots and this one clicked, this was what | was looking for.

What were you looking for in terms of atmosphere, vegetation and space?

| was looking for a spot with a structure that wasn't really planned too well, although you can never
avoid that completely. In many places, the decision has been made to ‘rewild nature’ that often results
in such an emphatic absence of humans that it feels unnatural. | preferred a spot that was ignored for
some time. Not an ecological laissez-faire, but just plain lack of interest. At the spot | chose, some of
the reed was trampled down and some rubbish had been left behind, but there is no path, there is
nowhere an idyllic panorama.

I wasn't particularly looking for a visual contrast with the rooms in Pictura. | was more interested in the
contrast in the way of observing, of appreciating. The places | photographed are not beautiful or ugly
in themselves, but they acquire a certain visual standing because they have been selected and contex-
tualised, and presented in this way. I'm interested in that transition, that change of status, something
that starts as ordinary surroundings and ends as photographic prints on the wall of an exhibition room.

Does your work more often have a relation with the physical space?

In my performances | am often focused on how | move through a space. | experience my body with a
certain distance as if it were a moving object. That approach is sculptural, formal and never narrative.
The rooms of Pictura have frequently been the starting point of performances, for instance in the per-
formance videos Om (rubbing the wall of the Main Room) and On (rubbing the floor of the Foyer). Both
works were directed at the physical limitations of a room. The walls limited the space for movement,
converted the room into a closed box and as such marked the outlines in which a body can move.
The installation Figuren met Bergachtig Landschap (Figures with Mountainous Landscape) dating from
2014, which was shown in the exhibition 200 jaar Schilderkunst (200 Years of Painting) in Pictura, con-
fronted the space in the painting with a real picniclike setting: the painted illusion as opposed to phy-
sical reality. The size, composition and proportions of the picnic related to the depiction in Willem de
Klerk's painting.

Where does a work end?

The walk, the photography, the performance, the space, the installation, and also the cooperation with
others; all are part of the same continuum. Since the personal experience is at the core of the work,
everything has potential, everything can become a work. There are no clear borders, there is no fixed
shape in which it ends. All works only end when you decide to present them, and even then they don't
always end.

What is important for you as an artist to achieve with your work?

In my idea, an artist is basically searching for beauty in some form or another. That can be visual beau-

ty, or the beauty of the construction, of a thought, of an event. The experience of beauty is a feeling of

insight, of tracking down something, of penetrating something. If your work gives you the feeling that

you touch upon something essential, you will be reminded that your motivation for being an artist is

enclosed exactly in that feeling. It's important that the work can share that quality - the feeling of touch-
ing upon something essential - with others. Sometimes this goes in a very natural way. But sometimes,
for the sake of readability, you would have to interfere in the nature of the work and it may lose its in-

trinsic quality. But then you still opt for the work and you have to take the difficult readability into the

bargain.

What are your expectations towards the visitors of your exhibition?

It all depends on how the installation will work as a whole in the exhibition rooms. The size of the in-
dividual prints and their positioning are directed to make the physical space of the area tangible. Tan-
gible to me, and tangible to others. | hope that it doesn't stay a collection of individual prints, but that
people experience it as a coherent whole. Yet it remains an experiment, there is no guarantee.
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